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A,

esposta in termini genera-
li e questa: il capitale
e esso stesso la contrad-
dizione in processo. Il
capitale si manifesta sem-
pre piu come una potenza
sociale - di cui il capi-
talista e 1l’agente - che
ha ormai perduto qualsiasi
rapporto proporzionale con




quello che puo produrre il lavoro di un singolo individuo; ma
come una potenza sociale, estranea, indipendente, che si con-
trappone alla societa come entita materiale e come potenza dei
capitalisti attraverso questa entitd materiale. La contrad-
dizione, tra questa potenza generale sociale alla quale si eleva
il capitale e il potere privato del capitalista sulle condizioni
sociali della produzione, si va facendo sempre piu stridente e
deve portare alla dissoluzione di questo rapporto ed alla tra-
sformazione delle condizioni di produzione in condizioni di
produzione sociali, comuni, generali. Questa trasformazione €
il risultato dello sviluppo delle forze produttive nel modo capi-
talistico di produzione e della maniera in cui questo sviluppo
si compie. La produzione capitalistica racchiude una tendenza
verso lo sviluppo assoluto delle forze produttive, indipenden-
temente dal valore e dal plusvalore in esse contenuto, indipen-
dentemente anche dalle condizioni sociali nelle quali-essa fun-
ziona; ma nello stesso tempo tale produzione ha come scopo Ia
conservazione del valore-capitale esistente e la sua massima
-valorizzazione. Se il modo di produzione capitalistico € quindi
un mezzo storico per lo sviluppo della forza produttiva mate-
riale e la creazione di un corrispondente mercato mondiale, ¢
al tempo stesso la contraddizione costante tra questo suo com-
pito storico e 1 rapporti di produzione sociali che gli corri-
spondono. Ogni determinata forma storica del processo lavo-
rativo ne sviluppa la base materiale e le forme sociali. Quando
¢ raggiunto un certo grado di maturita, la forma storica deter

minata viene lasciata cadere e cede il posto ad un’altra piu ele-
vata. Si riconosce che € giunto il momento di una tale crisi
quando guadagnano in ampiezza ¢ in profondita la contraddi-
zione e il contrasto tra i rapporti di distribuzione e quindi an-
~che la forma storica determinata dei rapporti di produzione ad
essi corrispondenti, da un lato, e le forze produttive, capacita
produttiva e sviluppo dei loro fattori, dall’altro. Subentra allo-
ra un conflitto tra lo sviluppo materiale della produzione e la

sua forma sociale.
Karl Marx
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Ml SENTO INOTILE:

IL PAESE 5t DISGREGA
SENZA CHE 10 ABBIA
MOS0 UN DITO PER
CHE C\O AVVENISSE .

“A’ da passa’ ‘a nuttata” o, come di-
ceva quelo, “quando stiamo andando
su questa tera?!”. Il fatto & che il cre-
puscolo che preannuncia la notte ha
cominciato a manifestarsi poco meno
di quaranta anni fa, e pill tempo passa
e piu si fa buio ¢ le tenebre sembrano
farsi sempre piu fitte ed estese.

Questa ¢ la dura realta del mondo at-
tuale e il peggio, a parere di molti, de-
ve ancora venire. Ma I’imbecillita di-
lagante, a sostegno spesso inconsape-
vole della delinquenza del potere,
scambia questa amara constatazione
dei cinici fatti col “pessimismo”; sic-
ché potenti e imbecilli, imbecilli e po-
tenti (e I’una cosa non esclude 1’altra
- Bush docet), possano giocare col
suo opposto speculare, 1’“ottimismo”,
ma senza un briciolo di dialettica.
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OMAGGIO A PIO BALDELL/

Giornalista € uno che esprime cio
che il lettore ha gia pensato per
conto suo in una forma di cui sen-
zaltro non tutti i commessi sareb-
bero capaci,

La missione della stampa é diffon-
dere lo spirito e distruggere la ricet-
tivita. Le satire che il censore capi-
sce vengono giustamente proibite.
La distorsione della realta nel repor-
tage é // veritiero reportage sulla re-
alta. | giornali hanno con la vita al-
l'incirca lo stesso rapporto che han-
no le cartomanti con la metafisica.

Il parrucchiere racconta le novita,
mentre dovrebbe solo pettinare. Il
giornalista e pieno di spirito, mentre
dovrebbe solo raccontare le novita.
Sono adue tipi che mirano in alto.
Percheé scrive certa gente? Perché
non ha abbastanza carattere per
non scrivere. | giornalisti scrivono
perché non hanno niente da dire, e
hanno qualcosa da dire perche scri-
vono. Non avere un pensiero e sa-
perlo esprimere - é questo che fa di
uno un giornalista. Il giornalismo ha
appestato il mondo col talento, lo
Storicismo senza nemmeno quello.
Spesso lo storico é soltanto un gior-
nalista voltato all'indietro.

Il giornalismo pensa senza il piace-
re di pensare. Se viene bandito da
un posto, l'artista somiglia all’etéra
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costretta alla prostituzione. Solo
che quest'ultima soggiace alla co-
strizione senza danno. La costrizio-
ne al piacere, per lei, puo anche da-
re piacere, per lui solo dispiacere.
La prostituzione del corpo ha in co-
mune col giornalismo la capacita di
non dover sentire, ma, rispetto a
esso, ha in suo vantaggio la capaci-
ta di poter sentire.

Si profila l'angosciosa questione
se Il giornalismo non abbia corrotto
anche per i tempi futuri la sensibili-
ta per larte del linguaggio. E, di
fronte a una scrittura che si pente in
modo cosi sanguinoso della propria
imperfezione, il pubblico ritiene per-
fetta la propria capacita di lettura,
degenerata al contatto col giornall-
smo.

Hanno la stampa, hanno la Borsa,
ora hanno anche il subconscio!

[Karl Kraus, Aforismi]
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Da questo numero a Pio Baldelli, al-
la cui memoria abbiamo rivolto i pil
sentiti ringraziamenti ¢ la pil ampia
riconoscenza per averci permesso di
uscire per diciannove anni, dal no. 0,
subentra Roberto Galtieri nella veste
di direttore responsabile della rivista.

Galtieri, pur vivendo all’estero, ha
fatto parte della redazione pratica-
mente fin dall’inizio. Siamo lieti di
poter dare alla pubblicazione questa
continuita politica interna.

Grazie, Pio Baldelli.

Campione di tanta dabbenaggine ¢ il
kav. Silvio Banana, che si esprime
usando in maniera scurrile quei ter-
mini, deturpando e “citando” — ma
senza citarlo, dio ne guardi! — perfino
il gramsciano “ottimismo della volon-
ta e pessimismo della ragione”.
Riempiendo le orecchie e rompendo
le scatole con valanghe di menzogne,
invoca 1’“ottimismo” — 1’Italia ¢ ricca
e sta bene, per conti pubblici, tasse e
pensioni tutto ¢ in regola, gli italiani
sono felici, e via minchionando i gon-
zi — contro la tetraggine dei disfattisti,
menagramo € comunisti, che col
“pessimismo” ammorbano la Patria.

Invece di tirare di scherma con fio-
retti arruginiti, giocando con morta-
della, pane e cicoria di pseudo-avver-
sari, senza neppure cercare di capire
come si configuri oggi la rete del po-
tere imperialistico, “si tratta di uscire
dal pantano della storia attuale, dal
capitale, dal merdaio del plusvalore;
mettere ’'umanita di fronte alla pro-
pria catastrofe”: cosi dice la farsa
proletaria, ma ben al di la di una me-
tafora scenica, poiché la merda non
puo uscire dal merdaio!

E allora il capitale transnazionale, a
partire da quello basato in Usa, si la-
cera in lotte intestine per cercare di
soggiogare a proprio individuale van-
taggio piu parti del mondo che sia
possibile; oblitera sempre piu nella co-
scienza delle masse il concetto sem-
plice di forza-lavoro come merce, di
classe mondiale del lavoro salariato.
Finché ¢ cosi, la speculazione che ra-
pina ricchezza pud additare i “cinesi”
come colpevoli: e “la storia ¢ finita”.



- IL RUOLO DELLE COMUNICAZIONI

uno strumento politico di massa per la scuola

Pio Baldelli *

iPio Baldelli é morto all’eta di 82 anni (era nato a Perugia nel 1923).
E stato il nostro “direttore responsabile” fin dall’inizio, nel lontano
1987, la sua responsabilita nella direzione, anche della nostra rivista,
ha costituito la sua ferma risposta all’irresponsabilitd politica delle
ottuse leggi censorie e dei governi che si sono variamente succeduti
“dopo” ... il fascismo. Non serve qui ricordare, se non per coloro
_presso i quali la sua stessa memoria é stata sottratta, i suoi numerosi
~scritti in difesa di una comunicazione di massa — oggetto principale
. del suo lungo insegnamento, a fianco di temi su cinema, scuola e po-
. litica — che fosse realmente tale: una ‘“comunicazione” che non di-
. storca l'informazione e non occulti la verita, come oggi viceversa ac-
cade sempre piu spesso universalmente, e che sia effettivamente “di
massa”, ossia per le masse. Come ebbe a dire Gianfranco Ciabatti —
che conosceva bene Pio Baldelli dall’epoca delle loro lotte nella Sici-
~ lia di Aldo Capitini — per portare coerentemente avanti certi principi
. non occorre neppure essere marxisti, ma basta un autentico riferi-
mento di liberta, quale quello che apparteneva appunto a Baldelli.

I nessi del potere accademico con il resto del potere sociale,
nessi che legano la scuola con le altre istituzioni che presiedono alla ma-
nipolazione delle coscienze (partiti, stampa, sindacati, editoria, mercato
della cultura, magistratura e diritto borghese): raccordi politici per 1 quali
'si realizza la struttura del potere nelle singole situazioni, a cominciare dal

_riformismo corporativo. E dunque rigore nello smascherare anche la poli-
tica delle alleanze dei sindacati, delle burocrazie dei partiti comunisti e
dell’Urss, coordinata per riparare un equilibrio di “coesistenza pacifica”.

Posta questa premessa ne deriva che il movimento studentesco deve

. uscire dalla tappa artigianale nella quale si ignorano, o si rifiutano mora-
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listicamente, gli strumenti della comunicazione di massa. Va affrontato

momento “industriale” dell’informazione, inventando nuovi strumenti i
formativi o usando in maniera nuova i canali che esistono: puntando, ¢
una parte, ad informare 1’opinione pubblica ora bersagliata da caterve «
messaggi bugiardi. Insomma, si opera per la morte dei servizi che mas.
media e canali culturali della tradizione forniscono al Sistema. Non ints
ressa aggiustare il tiro del vecchio cinema, del vecchio teatro, del vecchi
giornalismo, della televisione incastrata nelle strutture del potere: vann
smascherati nei loro servizi. Tramonta il momento dell’autarchia cultur:
le di tali strumenti, quel loro proporsi come “ideologia” della “categori
separata” degli intellettuali, a salvaguardia del passato, mestiere (opaco

smagliante), consolazione-rassegnazione-consacrazione, deposito di vz
lori. In altre parole, la lotta di classe si manifesta in vari modi: con Iazic
ne armata, il comizio, lo sciopero, ’occupazione della fabbrica, la gue
riglia popolare urbana e nelle campagne, ma comunica anche con alt:
mezzi: la radio clandestina, il transistor, la fotografia, il ciclostile, la chi
tarra, il linguaggio teatrale, la pellicola, e via di questo passo. In quest
sede la sintesi di forma e contenuti nasce nel vivo dell’esperienza rivolu
zionaria (socializzazione del potere, economico e politico, € quindi con
gedo del paternalismo, a cominciare da quello che prescrive burocratica
mente di passare per le misure facilitate del linguaggio).

Gli studenti dei centri universitari teatrali (Cur) danno un giu
dizio completamente negativo della situazione odierna del teatro italian
— oggi finanziato, in qualunque forma operi, dall’amministrazione statal¢
— perché, a parte le gravissime deficienze organizzative, tecniche, artisti
- che e culturali, ritengono che la stessa definizione di teatro a gestion
pubblica significhi, nell’attuale sistema, teatro a servizio del potere, 1’in-
tervento teatrale si configura concretamente quale azione politica nel mo-
mento in cui assume come piattaforma lo svolgimento della lotta di clas-
se; i nuovi gruppi universitari di teatro non privilegiano un autore o ur
testo 0 una norma teatrale: agiscono contemporaneamente sui contenuti €
sulle forme comunicative del linguaggio assumendo come discriminante
lo spartiacque rivoluzionario ¢ la liquidazione di ogni forma di paternali-
smo accademico (dal finanziamento fino ai progetti culturali dei docenti).

Su un piano ancora operativo e organizzativo, ma fuori della sede sco-
lastica, impostare due modi di azione: quella da svolgere in modo conti-
nuo in un locale fisso, anche piccolissimo (evitando sempre di riprodurre
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un luogo teatrale consacrato, col susseguente pericolo di ricostituire il
rapporto di semplice consumo), che serve alla crescita interna del gruppo,
alla elaborazione progressiva dei mezzi teatrali idonei alla lotta, ma an-
che a catalizzare un certo tipo di pubblico di studenti, operai; e quella a
carattere di pronto impiego consistente in interventi volanti — di vera e
propria guerriglia teatrale — in manifestazioni, scioperi, assemblee, etc.

A questo punto si entra nel lavoro teatrale in senso rigoroso. Alcuni
punti essenziali di accordo. Rifiuto del fatto teatrale come prodotto con-
fezionato e finito che instaura un rapporto non dialettico, di consumo — e
in definitiva di potere nei confronti del pubblico, necessariamente passivo
— con lo spettatore. Importanza fondamentale della sperimentazione intesa
come verifica continua, dialettica con un pubblico determinato, in aree
“periferiche” (quartiere, fabbrica, sede scolastica etc), partendo in prima
istanza dai segni del dominio che questo pubblico ha sulla propria pelle; e
non come elaborazione in un “laboratorio” staccato dalla vita reale, di pro-
dotti da portare in un momento successivo a un pubblico qualsiasi. Lavoro
collettivo, in cui il gruppo partecipa alle scelte fondamentali e alle varie fa-
si dell’elaborazione per portare radicalmente il fatto teatrale ad un rapporto
dialettico, creato fin dall’inizio sul palcoscenico, o meglio nel concreto
dello spazio teatrale, scartando il consueto diaframma: creatore individuale
— mediazione strumentale del gruppo (con 1’attore irresponsabile, non con-
vinto) — pubblico, in cui si trovano le radici della falsa dialettica che porta
all’arte come consumo, omologia con la produzione industriale.

Che fare di fronte a questa rassegna cinematografica? Alcuni
affermavano: ce ne infischiamo completamente della Mostra del cinema:
Mostra del cinema o Mostra del mobile sono sullo stesso piano possiamo
occupare e cancellare I'una o Daltra indifferentemente, il cinema vale
qualunque altra cosa, un prosciutto o un oggetto della Rinascente. E cor-
retto tale atteggiamento? Certo, ma solo nel senso che si tratta di sma-
scherare 1 comodi ripari dietro cui s’adagia la categoria degli intellettuali,
e di impiegare una specifica situazione (cinema, Mostra) per costruire la
piattaforma politica adatta a popolarizzare una azione contro la repres-
sione della polizia e della magistratura.

Per cui si proclama enfaticamente che cinema teatro ecc. importano
meno che niente perché ci si occupa solo di politica: quasi che cinema tea-
tro radio e il resto non potessero essere specifici strumenti di contestazio-
ne politica. Superati I’anatema e la gesticolazione piccolo-borghese, il
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